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РОЛЬ МАЄТКОВОГО МИСТЕЦТВА І ПРИВАТНОЇ 
АНТРЕПРИЗИ У СТАНОВЛЕННІ УКРАЇНСЬКОГО 
ПРОФЕСІЙНОГО МУЗИЧНО-ДРАМАТИЧНОГО ТЕАТРУ 


Розкрито подвійну природу маєткового мистецтва і приватної музично-театральної 
антрепризи в культурно-мистецькому житті України у другій половині ХУМПІ - першій поло- 
вині ХІХ ст. їх вплив на становлення українського професійного театру як музично- 
драматичного. Виявлено чинники суперечливого характеру кріпацьких театрів: поміщицьке 
свавілля, яке пригнічувало й обмежувало творчу ініціативу акторів-кріпаків, призначення 
розважати невелике коло глядачів, а водночас збагачення музичного досвіду місцевих вико- 
навців і слухачів, пробудження зацікавленості професійною театрально-музичною діяльніс- 
тю. Показано вплив маєткового мистецтва на становлення українського професійного театру 
у другій половині ХІХ ст., формування театрального репертуару з переважанням у ньому 
творів музично-драматичних жанрів (комічні й класичні опери, музичні комедії, водевілі, 
оперети), запровадження професійної підготовки акторів, співаків, танцівників, композиторів, 
інструменталістів. З'ясовано особливості організації та функціонування приватних музично- 
театральних антреприз як найбільш поширеної форми культурно-мистецького життя в Україні 
в першій половині ХІХ ст. Наголошено, що принципи, якими керувалися найбільш успішні 
приватні театральні антрепренери (поєднання музичних і драматичних жанрів у репертуарі, 
удосконалення професійної майстерності й заохочення універсальності акторів, режисури і 
сценічного оформлення вистав), пізніше були втілені у професійному українському театрі 
другої половини ХІХ ст. 


Ключові слова: кріпацький театр, музично-театральна приватна антреприза, україн- 
ський професійний театр, музично-драматичні жанри, репертуар. 


Постановка проблеми. Останнім часом увагу мистецтвознавців приверта- 
ють маловивчені явища в історії національної культури, зокрема мистецька діяль- 
ність кріпацьких маєтків і приватних антрепренерів. Маєткове мистецтво неоднорід- 
не явище в національній культурі. Майновим розшаруванням землевласників зумо- 
влювалися й значні відмінності в їх життєвому устрої. Та навіть за умови більш- 
менш однакового соціального і майнового стану поміщики різняться за освітою, осо- 
бистими уподобаннями, художніми потребами, національністю, менталітетом тощо. 
Це породжувало відмінності в культурному житті панських маєтків. 


О Кохан Л. Й., 2018 
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Приватна музично-театральна антреприза, як і кріпацькі театри, набула най- 
більшого поширення в Україні у першій половині ХІХ ст., вона привертала увагу різних 
діячів у цій сфері - від освічених талановитих організаторів музично-драматичних ви- 
став до малограмотних жадібних шукачів легкого заробітку шляхом задоволення 
уподобань неосвіченої публіки. Приватна антреприза - різноманітна за своїм харак- 
тером і потребує пильного аналізу. 

Ці явища як складові культурно-мистецького життя в Україні другої половини 
ХУМПІ ст.- першої половини ХІХ ст., зокрема їх роль у становленні національного 
професійного театру, потребують наукового дослідження. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Українські мистецтвознавці 
звертаються до питань історії української музично-театральної культури, зокрема до 
маєткового мистецтва і діяльності приватних антреприз. Так, Ю. Станішевський роз- 
криває історію виникнення кріпацьких театрів в Україні, аналізує закономірності 
цього процесу. Окремі питання музичного маєткового мистецтва і шляхів станов- 
лення українського музичного театру розглянуто у працях О. Волосатих,, 
О. Ізваріної?, Т. Публіки?. Цікаві відомості з історії національного театру, зокрема 
щодо діяльності приватних музично-театральних антреприз вміщено у праці 
Д. Антоновича" і в монографії А. Новикова»), Проте вплив кріпацького театру і музично- 
театральної антрепризи на становлення українського професійного театру як музично- 
драматичного ще недостатньо досліджене. 

Мета статті - з'ясувати роль поміщицьких маєтків, зокрема кріпацьких те- 
атрів і приватної музично-театральної антрепризи в Україні другої половини ХУПІ - 
першої половини ХІХ століть у становленні українського професійного театру як му- 
зично-драматичного. 

У статті вперше простежено вплив маєткового мистецтва взагалі та кріпацьких 
театрів зокрема, а також приватної музично-театральної антрепризи - поширених в 
Україні у досліджуваний період, - на формування жанрово-стильових особливостей 
українського професійного театру другої половини ХІХ століття. 

Виклад основного матеріалу дослідження. Починаючи від середини 
ХУПІ століття, музично-сценічне життя в Україні зосереджувалось переважно у пан- 
ських маєтках. Багаті поміщики створювали кріпацькі хори, капели, оркестри, навіть 
театри. Розвиток маєткового мистецтва зумовлений не лише прагненням українських 
і російських поміщиків наслідувати придворне життя, а й наявністю талановитих музи- 
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кантів, акторів, танцівників із народу, або, як зазначено в академічному підручнику з 
історії українського театру, «високим розвитком народного музичного та хореогра- 
фічного мистецтва». Крім того, для створення досконалих вистав найбагатші магна- 
ти запрошували до своїх театрів професійних акторів, зокрема й зарубіжних, режи- 
серів, художників, музикантів. Так, ««...» на сцені театру в селі Романове на Волині 
«...» виступали також і столичні актори. Так, за участю акторів-кріпаків під режису- 
рою італійського актора Замбоні «...» ставилась опера "Дон-Жуан" Дж. Альбертіні»? 
(імовірно, мається на увазі опера В. Рігіні, Дж. Трітто, Дж. Альбертіні, Дж. Гаццанігі 
«Дон Джованні Теноріо, або Кам'яний гість», 1787). 

Діяльність кріпацьких театрів мала як позитивні, так і негативні аспекти. 
З одного боку, вони діяли у важких умовах поміщицької сваволі, що пригнічувало й 
обмежувало творчу ініціативу акторів-кріпаків, ці вистави призначалися для розваги 
досить незначного кола глядачів; а з іншого, - вони розширювали музичний кругозір 
місцевих творчих і слухацьких кіл, сприяли пробудженню зацікавленості професій- 
ною театрально-музичною діяльністю, вихованню акторів, співаків, танцівників, 
композиторів, оркестрантів. Л. Архимович слушно вважає кріпацькі театри «свого 
роду першими школами національних виконавських кадрів»»?, оскільки під час під- 
готовки до вистав актори-кріпаки «х«...» вивчали театральну справу і таким чином 
прилучалися до сценічної та музичної культури «...» Деякі найбільш видатні кріпос- 
ні актори, співаки, балерини потрапляли на російську імператорську сцену, значна 
частина ставала згодом учасниками "вільних" труп»". Так, у Глухові ще в першій по- 
ловині ХМПІ ст. була школа, у якій дітей готували як співаків і музикантів для при- 
дворного хору. Школи з підготовки акторів, співаків, танцюристів для кріпацьких 
театрів були в маєтках Г. Тарновського, В. Хорвата й інших. Деякі з найбагатших ма- 
гнатів навіть навчали своїх акторів за кордоном, зокрема кріпаки українського по- 
міщика Ю. Ільінського здобували музичну освіту в Італії", Загалом у його оперному 
театрі був оркестр у складі 120 музикантів і хор - 30 співаків. Відомо також, що граф 
Ю. Ільінський організовував гастролі свого театру, як зазначає О. Волосатих, він 
«одним із перших в Україні почав комерційне використання своїх кріпосних мит- 
ців»?, Кріпацький театр українського поміщика Д. Ширая налічував до 200 артистів, 
включаючи музикантів і балет. Актори в театрі Д. Ширая знали мистецтво, грали, 
співали, розмовляли іноземними мовами". 
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Отже, починаючи з кінця ХУПІ ст., у маєткових театрах закладалися традиції 
підготовки універсальних виконавців, які уславили своїм мистецтвом український 
професійний театр М. Старицького і М. Кропивницького в кінці ХІХ ст. У складі ук- 
раїнських театральних колективів другої половини ХІХ ст. так само були оркестр і 
хор. Зокрема, у першій українській професійній трупі М. Старицького (художній ке- 
рівник - М. Кропивницький) був оркестр, який за своїм складом наближався до ор- 
кестру сучасного оперного театру, та постійний хор із 30-40 осіб!. М. Старицький, 
ставши антрепренером цієї трупи (на прохання її засновника М. Кропивницького), 
дбав передусім про зміцнення хору (репетиції з хором почав проводити сам 
М. Лисенко) та оркестру, що стало передумовою створення музично-драматичних 
вистав, які становили основу репертуару і зазначеного театру М. Старицького 
(у співдружності з М. Кропивницьким). 

Щодо репертуару кріпацьких театрів, то він був надзвичайно різноманітним. 
Відомо"? про постановку вертепних вистав у маєтку Г. Галагана в селі Сокиринці на 
Полтавщині, п'єс на біблійні сюжети (імовірно, шкільні драми) - у кріпацькому теа- 
трі полтавського поміщика Фролова-Багрієва. Проте найбільш популярними жанра- 
ми у кріпацьких театрах були музично-драматичні - комічні й класичні опери, му- 
зичні комедії, водевілі, оперети. О. Ізваріна підкреслює: «Характерна риса домашніх 
театральних вистав полягала у широкому застосуванні музики під час спектаклю: 
драматичний театр в Україні вже на рівні домашнього, кріпацького, формувався як 
музично-драматичний»?. Щоправда, художній рівень творів, обраних для постано- 
вок, був досить неоднорідним - від слабких, далеких від дійсності комічних опер 
В. Майкова та М. Хераскова (про щасливе життя кріпаків), до таких як «Недоросль» 
Д. Фонвізіна, «Ябеда» В. Капніста, а пізніше- «Горе от ума» О.Грибоєдова, 
«Барьшиня-служанка» за повістю О. Пушкіна, «Наталка Полтавка», «Москаль- 
чарівник» І. Котляревського, «Шельменко-  волосний писар», «Шельменко- 
денщик», «Сватання на Гончарівці» Г. Квітки-Основ'яненка тощо. 

Отже, і склад трупи кріпацьких театрів, і репертуар свідчать про їх музично- 
драматичне спрямування, а це з часом позначилося на особливостях формування 
українського професійного театру кінця ХІХ ст. саме як музично-драматичного. 

Від 1830-х років в Україні діяльність кріпацьких театрів починає згасати, а піс- 
ля скасування кріпацтва 1861 року вона взагалі припинилася. Бурхливий розвиток 
промисловості, торгівлі, розширення міст сприяє тому, що музично-театральне жит- 
тя поступово зосереджується у великих промислових центрах, у яких будуються спе- 
ціальні театральні приміщення і формуються професійні трупи, що поповнюється 
зокрема й колишніми акторами кріпацьких театрів. 

Ще з кінця ХУПІ - початку ХІХ ст. паралельно з кріпацькими в Україні діяли 
перші аматорські театри, щоправда, були вони переважно російськомовними. Так, у 
Харкові було організовано перший російськомовний аматорський театр (перша ви- 
става відбулась у вересні 1780 року), склад трупи - 12 осіб, серед вистав не лише дра- 
матичні п'єси, а й балети. Тобто цей театральний заклад діяв як музично- 





| Загайкевич М. П. Музично-драматичний театр // Історія української музики: в бт. Т.2: 
Друга половина ХІХ століття. Київ : Наук. думка, 1989. С. 323. 

2 Український драматичний театр. Нариси історії : в 2 т. Т. 1 : Дожовтневий період. Київ : На- 
ук. думка, 1967. С. 77-78. 
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драматичний. На жаль, постійного приміщення не було, і невдовзі трупа розпалася. 
Друга спроба відкрити стаціонарний театр у Харкові припадає на початок 
1790-х років: «З державної скарбниці для створення театру було виділено сто карбо- 
ванців. Для того часу це була досить велика сума «...» Як приміщення використали 
тимчасову двоповерхову дощану залу, прибудовану до палацу губернатора «...» 
У залі було обладнано сцену, лаштунки, інші театральні атрибути». У репертуарі пе- 
реважали комедії, мелодрами та комічні опери російських і французьких авторів. 

Наприкінці ХУПІ ст. створено громадський театр у Кам'янці-Подільському - 
столиці Подільської губернії, восени 1803 року - постійний театр у Києві», 1804 року - 
в Одесі, 1808 року стаціонарний театр - у Полтаві, хоча професійним він став лише 
1818 року, коли на запрошення генерал-губернатора Миколи Репніна сюди з Харкова 
переїхала трупа акторів на чолі з І. Штейном. У 1808 році відновив свою роботу Хар- 
ківський театр. 

Проте, незважаючи на появу перших театрів із більш-менш постійним складом 
виконавців, у першій половині ХІХ ст. в Україні найбільш поширеною формою органі- 
зації театральних труп і здійснення вистав була приватна антреприза. І хоча добір 
репертуару, комплектування труп і доля акторів цілковито залежали від бажання та 
особистих смаків антрепренера, музично-театральна антреприза істотно впливала на 
формування таких особливостей українського театру, як його поліжанровість і стильова 
різноманітність: «Диференціації на драматичні і музичні театри на той час на Україні 
ще не було. У театрах ішли трагедії, мелодрами, комедії, водевілі, опери, оперети, 
пантоміми, балети іт. д. Акторський склад труп був досить різноманітний за своїм 
амплуа - артисти повинні були вміти не лише грати, але й співати і танцювати»»?. 

Як зазначав історик українського театру Д. Антонович, «чиста драматична 
творчість без співів і танців не прищеплювалася на українському театрі»", тому ан- 
трепренери зазвичай надавали перевагу п'єсам із музикою та оперним творам, а не 
суто драматичним жанрам. Крім того, як відомо, особливістю організації вистав у 
приватних європейських антрепризах було поєднання в одній виставі двох різних за 
жанром творів: драми і комедії або комедії та опери, комедії і балету. За таким же 
принципом формували репертуар українських антреприз. Так, О. Ізваріна наводить 
відомості про одну з вистав трупи А. Змійовського, яка містила «комедію А. Коцебу 
"Неуважний" та оперу Л. Дмушевського "Шкода вусів"»". 

Вивчаючи діяльність А. Змійовського - як найбільш успішного антрепренера і 
режисера, який майже 20років очолював польсько-українську трупу в Києві, - 
О. Ізваріна? відзначає такі його здобутки: добираючи репертуар, він орієнтувався на 
різні соціальні прошарки населення; шукав і залучав до своєї трупи талановитих акто- 
рів; наполягав на постійному вдосконаленні акторської майстерності, поліпшенні режи- 
сури та якісному оздобленні вистав. Як бачимо, чинники успіху театрального колективу 
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діяли ще в приватних антрепризах, пізніше впливали й на організацію професійних 
театральних труп у другій половині ХІХ ст., зокрема театру М. Старицького. Крім того, у 
польсько-українській трупі А. Змійовського були акторами відомі з часом організатори 
й керівники приватних антреприз - Л. Млотковський, А. Шитлер, О. Ленкавський, 
для яких участь у цій трупі стала ще й школою «антрепренерської справи». Пізніше 
О. Ленкавський очолив польсько-українську антрепризу в Києві, репертуар якої міс- 
тив переважно музичні твори. Антрепренер А. Шитлер, очолюючи українсько- 
польську театральну трупу в Києві, надавав перевагу українському репертуару, уни- 
кав у виставі етнографічних і народно-побутових елементів. 

У другій чверті ХІХ ст. в Києві починають створювати українсько-російські те- 
атральні трупи, серед яких привертає увагу антреприза М. Щепкіна, найбільшими 
здобутками якого стали перші постановки п'єс І. Котляревського «Наталка Полтав- 
ка» і «Москаль-чарівник». Як підкреслює О. Ізваріна, з появою «малоросійських 
опер І. Котляревського остаточно визначився етнографічно-побутовий напрям репе- 
ртуару українського музичного театру, ознаками якого стали також національна те- 
матика, народна мова, специфіка музичного фольклору та характерні персонажі»". 

Український антрепренер І. Штейн організував трупу у складі українських, ро- 
сійських, польських, німецьких акторів. Щоб активізувати діяльність і збільшити 
прибутки, він поділив цей великий колектив на кілька груп, які виступали водночас 
у кількох містах. Щодо репертуару, І. Штейн надавав перевагу музично- 
драматичним творам - водевілям, комедіям, мелодрамам, оперетам, операм. 

Українському антрепренеру Л. Млотковському вдалося залучити до своєї трупи 
видатних акторів: К. Соленика, І. Рибакова, І. Лаврова, Л. Острякову-Млотковську, тому 
в репертуарі були твори різних жанрів: трагедії («Гамлет», «Отелло» В. Шекспіра), ро- 
мантичні драми («Розбійники», «Підступність і кохання» Ф. Шиллера), комедії, водеві- 
лі, а також п'єси Г. Квітки-Основ'яненка. О. Ізваріна зазначає: «Л. Млотковський як ан- 
трепренер особливу увагу приділяв режисурі спектаклю, декораціям і костюмам, зав- 
жди історично достовірних, деталям локального колориту»?. Пізніше саме таким став- 
ленням до режисури й оформлення вистав відзначався антрепренер першої української 
професійної трупи М. Старицький, який зауважував: «Люблю і свято шаную майстер- 
ність актора, бо талант - велика річ «...» Але потрібно той талант оправити у художній 
рамці - так, як вправляється дорогоцінне каміння. Тільки на тлі прекрасних декорацій 
та іншого художнього оформлення може на всю красу розгорнутися талант актора»?. 

Висновки. Отже, діяльність кріпацьких театрів і приватної музично- 
театральної антрепризи була суперечливим явищем культурно-мистецького життя в 
Україні другої половини ХУПІ ст. - першої половини ХІХ ст., проте вони вплинули 
на становлення українського професійного театру як музично-драматичного. Не- 
зважаючи на обмеженість і нерівнозначність кріпацьких театрів, принципи форму- 
вання їх репертуару з переважанням музично-драматичних жанрів (комічні й класи- 
чні опери, музичні комедії, водевілі, оперети) та започаткування професійної підго- 
товки акторів, співаків, танцівників, композиторів, інструменталістів з часом були 
застосовані і в українському професійному музично-драматичному театрі другої по- 
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ловини ХІХ ст. Особливості діяльності найбільш успішних приватних театральних 
антрепренерів (поєднання музичних і драматичних жанрів у репертуарі, удоскона- 
лення професійної майстерності й заохочення універсальності акторів, увага до ре- 
жисури та сценічного оформлення вистав) позначилися на організаційно-творчих 
особливостях національного театру кінця ХІХ ст. 

Перспективи подальших досліджень. Подальше дослідження в межах 
обраної теми має значні перспективи, зокрема щодо аналізу найдавніших народних 
музично-драматичних обрядових дійств і народних пісень із погляду їх впливу на 
становлення й розвиток українського театру як музично-драматичного. 
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Кохан Л. И. Роль усадебного искусства и частной антрепризьт в становлений 
украйнского профессионального музькально-драматического театра. Раскрьт противо- 
речивьшй характер усадебного искусства и частной музьткально-театральной антрепризьт как 
явлений культурной жизни в Украийне во второй половине ХУПІ - первой половине ХІХ вв. 
Показано их влияние на становление украйнского профессионального театра второй половиньт 
ХІХ в. как музькально-драматического. Определеньт факторьт противоречивости крепостньх 
театров: с одной стороньв, помещичий произвол, ограничивающий творческую инициативу 
крепостньгх актеров, ограниченньгй круг зрителей; с другой, - они расширяли музьткальньтй 
кругозор исполнителей и слушателей, пробуждали зайнтересованность профессиональной 
театрально-музькальной деятельностью. Подчеркнуто влияниє усадебного искусства на 
формирование жанрово-стилевьїх особенностей украйнского профессионального театра вто- 
рой половинь ХІХ в. В помещичьих театрах, несмотря на их ограниченность, бьшги сформи- 
ровань: принципью составления театрального репертуара с преобладаниєм музькально- 
драматических жанров (комические и классические оперь, музькальньєе комедии, водевили, 
опереттьт). Бьило положено начало профессиональной подготовки театральньх кадров - ак- 
тбров, певцов, танцоров, композиторов, оркестрантов. Определеньт особенности частньх 
музькально-театральньжх антреприз как найболеє распространбінной формь культурно- 
творческой жизни в Украийне в первой половине ХІХ в. Принципь, которьтми руководство- 
вались найболее успешнье частнье театральнье антрепренерьт (музьїкальньве и драматиче- 
ские жанрь в репертуаре, совершенствованиє профессионального мастерства, поощрениє 
универсальности актбров, внимание к режиссуре и сценическому оформлению спектаклей), 
позже бьтми реализовань в профессиональном украийнском театре второй половинь! ХІХ в. 


Ключевье слова: крепостной театр, музьткально-театральная частная антреприза, 
украйнский профессиональнь(й театр, музьтккально-драматические жанрьі, репертуар. 
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ТНЕ ВОІЕ ОЕ ТНЕ ЕЗТАТЕ АБТ АХР РВІУАТЕ ЕХТЕВРКНІ8Е 
ІХ ТНЕ РЕУКІ.ОРМЕХТ ОЕ ТНЕ ЮКВАІХІАХ РЕОЕЕЯЗЯЧЗІОХАІ, 
МОБІС АХОЬ РВАМА ТНЕАТЕК 


Тире геіеуапсе ої Ше 5киду. Кесепіу, Шреге Паз5 Бееп а 5ресіа! іпіеге5і ої агі Бізіогіап58 іп 
зисП сопігайтссогу ПіЧе-Кпомтп ррепотепа ої бе Бізїогу ої пайопа! сийите аз їБе агіїяййс Пе ої 
зегів апа Фе асйуїцез ої ргіуаїе епітергепецтя. 

Езіаїе агі 15 а согаріех апа Пеїегодепеоця птапіїезіайоп ої пайопа сийиге. Айег аї, 
Фе ргорегіу 5ітайбсайоп ої Іапаоуупег5 ууа5 дике 5иб5іапна!. Пі аддїйоп, Ше Іапдоуупег5 меге 
дїбегей їп Креїг едисайоп, рег5опаї ргеїегепсе8, агії5іс пеедз, пайопайу, плепіану, еїс., міс 
гезиіед їп ап ехігаогаїпагу Фімег5їку апа а ФіНегепі Ісус! ої сийигаї Пе іп їБе паапог е5(аїе5. 
А ргімаєе тизіса! апа Пеаїтіса! 5іп2Їе-5ром (епіегргі8е), мпіср Ба5 бесоте Фе тобі у/девргеай їп 
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Бе їетгіїогу ої |Жтаїпе їп Ше Нг5с Бай ої Ше піпеїеепЮ сепігу, уга5 рготоїеад Бу ехігете!у дЇ- 
уег5е регзопайіеє - йог едисагеа каЇепіед огеапілегя ої плизіса! апа фгата регіогтапсе5 аї а 
рієб агіїзйїс Їеме! їо Шегаїе ргееду 0 5ееКегт8. Трегебоге, а ргіуаїе епігергепеицг у аз а сопаріех 
рекегогепеоця ррепотепоп ої (|Жтаїпіап пизіса! апа Феаїгіса! сийиге. 

Соп5едиепіїу, Ше зіспійсапсе ої Ше зегі їреагег апа Ше ргімаєе пизіса! апа дгатайс 5іп- 
8Їе-5Ппоху (епіегргіве) а5 сопіропепіз ої фе пайопа! сийига! апа агіїзййс Пе ої Ше з5есопа Па ої 
їБе еідрієеепів сепішгу - їБе бт5с Баїї ої пе піпегеепій сепішгу, іп рагіїсціаг ШФеїг іпйиепсе оп 
Бе Гогтайоп ої їбе ОКгаїпіап ргоїеззіопа! (Пеаїег, гедціге а Шогопеб апа ітрагіаї 5киду апа 
согаргепепзіоп, мпіср. детегтиіпеа їре геЇеуапсе ої Фе гезеагсП. 

Ригрогбе ої Ше агіїсіе - оп ре Базі5 ої Бе апаЇузіє ої Пе ебіаге агі, іп рагіїсиіаг, 5егі Шеа- 
їег8 апд ргіуаїе пли5іса! апа (реаїтіса! епіегргіве 0 бла оці Ше гоіе ої бе 5егі Шеаїег5 апа плизіса! 
іреаїег герегіогу (іпстидйте Бе сопаїйопя ої ехізіепсе ої ограпігайопа! апа сгеайуєе ІГсаїигез, ргіп- 
сіріез ої Тогтіпє Ше герегіоїге, еїс.) іп (|Жгаїпе іп Ше 5зесопа Пай ої Фе сідріеепів сепішгу - 
Бе Пт8і раб об бе піпекеепіЮр сепіигу їп Ше Рогтайоп ої пе тизіса! апа дгатайс ОКтаїпіап рго- 
Кез5іопа! ШФеагег ої Ше 5есопа раї ої Ше піпеїеепій сепіигу, Базей оп Пеїг апаїузі8. 

Мешоадз. Тре арріїсаноп ої репега! 5сіепіййс теїподз ої собпійоп - апаїубі8, зупірезі8, 
гепегайгацоп -- аПомедй зузіетайяіпя а 5ієпійсапі апошті ої пагегіа!. Тргоцеї Ше цз5е ої ап іп- 
іегаїзсірілагу арргоасі, 18 уча роз5іб1е 10 дгаху оп 5сіепіїйс деусіортепіз гот Ше Пізіогу ої Феаїег, 
Бе ріяіогу ої пизіс, апа агі 5 цаїе5. 

ВКебиікя. Згагіпє їгога ре паліддіе ої Бе еїєбіеепії сепіигу, плизіса-5їаєє Пе їп ЮКтаїпе 
огачиаЙу тоуєад 10 їБе езіаїе ої їБе 5егіз. Пп ап ебогі ї0 пзаКе Фуег5іїу апа адд епіегіаїптепі іп 
іеїг топоопоц5 Пуе5, апа (акіпє а8 ап ехатріе їпе сизіотя апа мау ої Пе, езіабПяпед їп Фе гоуа! 
апд ргіпсеїу раїасез, Фе гісП Іапдогая 5еї пр Бе 5егіз" споїг5, срареїз, огсребітаз, апа еусп еа- 
їег5 їп Шеїг езіаїе5. 

Тре зегі їБеаїег5, оп їбе опе Бапа, ехізісд їп Ме шпбейеуабіу дїНбсиїї сопдїйогя ої 
Фе Іапаїога'я агбігагіпе5з8, уПісП іпсиед апа гезігаїед їе сгеайує іпійайує ої Ше 8егі8, апа ууеге 
іпіепава (о епіегаїп ап іп5ієпійсапі сігсіе ої уіехуег8; оп Ше оїпег Бапа, Шеу ехрапаед Ше тиб5і- 
са! погігоп5 ої Іосаї! сгеайує апа Пзіепіпе, сігсіе8, епсопгаред їБе амакепіпе ої іпіеге5і їп ргоїсз- 
зіопа! їреаїгіса! апа плизіса! асіїуту, пе едисайоп ої їоЇк асіог8, 5іпоег8, Фапсег8, соппробеге8, ог- 
сПезігатогя. ТРриз, зспооіз Гог Ше ігаїпіпе ої асіог8, зіпеег8, апа дапсегз їог Фе 5егі (Пеаїег8 ууеге їп 
Бе езіаїез ої Н. ТагтпоузкКу, У. Ногуаї, МоЇКепзіеїп. Асіог5 ак ре еагег ої Д. 5рігау Кпем агі; реу 
ріауедй, 5апя, апа 5роКке Богеїсп Іапецаєєз. Пп бепега!, ре 5егі реаег ої ). 5рігуа питбегедй пр іо 
200 аског5я апа асіте85ез, іпсТадіпе плизісіап5 апа БаПег. 

Тре герегіоїте ої Ше 5егі Шеаїег8я аз ехітетеїу Фуег5е. Номеуег, ре позі рориіаг герег- 
гоїге репгез муеге тивіса! апа дгатайс, сотіс апа сіаззіса! орегаз, пли8іса! сотеадіе8, уапдеуШе5, 
орегебаз. 

Соп5едиепіїу, Ше сопрозійоп ої ігопрез ої 5егі Шеаїег8, апа Фе герегіоїте їе5ійГу го Шеїг 
ти5зіса! апа дгатайс огіепіайоп, апа їБі8, їп їигп, Іагег айесіед Ше ресиПагійез ої бе Гогттайоп ої 
Фе ЮКтаїпіап ргоїез5іопа! Шеаїег ої Пе Іаге піпеїеепій сепіигу. 

І Фе Пт58і БаїЄ ої Фе піпеїеепіб сепішгу їп ОКгаїпе, бе пло5і улідезргеай Гог ОЇ огбапіта- 
поп ої реаїгіса! ігопрез апа регіогтапсез ууаз а ргіуаїе 5іп9Їе-5ром/ (апігергі5е5). Апа айпоцей 
Бе 5еЇесіїоп ої Пе герегіоїге, Ше 5каїйпе ої їБе ігопрез апа Ше Гаге ої (ре асіог5 дерепаеад епіїге| у 
оп Пе дебіге апа рег5опа! (азіе ої їБе епігергепейиг, пе пизіса! апа Кеаїтіса! 5іпеіе-5пом Бад а 
зідпійсапі трасі оп їбе Гогтайоп ої зас срагасіегі5іїс Кеакигеє ої (ре ЮКтаїпіап (Пеаїег а5 15 
єепге апа 5с:уП5іс дФуегяїїу. М/реп сотровіпє а герегіоїге, епігергепеицг5 ц5цаПу ргеїетей ріесез 
умів тизіс апа орега ууотК8, Биї пог риге|у Фгатайс єепгез. Пл аддаїоп, їп ргімаїе Бигореап епіет- 
ргїве8, тп опе регіогтапсе, їмо дФїНегепі репге5 ої Фе ріау - Фгата апа сотеду, ог сопледу апа 
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орега, ог сопледу апа БаПеї -- ууеге 5ромп їп опе регіогтапсе. Ассогаїпе, іо їбе 5ате ргіпсіріе, Ше 
герегіоїге ої їре ЮКтаїпіап 5іпеЇе-5Пому8 (апігергізез) уха5 огбапігей. 

Тре тлегії5 апа асріеуетепіз ої опе ої Ше по8і 5иссе85Гиі ЮКгаїпіап епітергепейтя, 
А. Хтлуоузку, мПпо реадед пе Роп5р-ОКтаїпіап ігопре їп Куту, 5поцід іпсТиде ре РоПомлтпє: 5е- 
Іесипя герегіоїте, ре м/а5 бцідед Бу діНегепі 50сіа! 5ігаїа ої Ше рориіайоп; 5еагсред апа айтастеі 
їаїепіед астогя їо Бі5 ігопре; іпзі5їед оп сопіїпиоц5 паргоуетепі ої асіпя, 5КІЙЯ8, ітргоуетепі ої 
Фїгесіїпе апа рієр-дцайіу ргезепіайоп ої регіогтапсез. І аїег Ше зате Касіог8 Їед іо їре 5иссе55 ої 
фе Феагег іеат5 ої Фе огбапі7егя ої бе ргоїе55іопа! ШФеаїег ігопрез ої Бе 5есопа Па! ої Фе піпе- 
їеепір сепіиту, М. З1іагуїзКу їп рагіїсиіаг. 

Сопсіизіоп5. ТПи5, аїроцеВ Фе зегі Шеагег апа Ше тизіса! апа іРеактіса! апігергівез меге 
сопігайісбогу ррепотепа ої сийига! апа агіїяйс Пе їп ЮКгаїпе їп бе 5есопа Ба! ої Бе еїєріеепії 
сепіигу - Фе бг8с раї ої Ше піпекеепії сепіигу, айроцеб Феу іпйиепсей оп їде боптайоп ої Фе пи5зі- 
са! апа дгатакс (Жтаїпіап ргоїе85іопа! Шеаїег ої Ше 5есопа Баїї ої їре піпеїсепіЮ сепіиту. ПДевріїе 
Бе Пппіїайоп ої 5егі реагег8, їре Базіся ої Гогліпе Феїг герегіоїге ур їбе ргедотіпапсе ої ти5і- 
са! апа дгатайс депгез апд арргоасрез їо Фе ргоїеззіопа! ітаїпіпе ої Пеаїтіса! 5каїї, ез'абп5пед іп 
еп, ухеге Іакег арріпед їп пе |Жгаїпіап ргоїе851опа! ти5іс апа дгата ШПеаїег ої їБе 5есопа раї ої 
Фе піпекеепіВ. сепішгу. ТРре ргіпсіріе5 ої ргіуаєе ШФеаїгіса! епігергепеицг5я (сопабіпіпє, пизіса! апа 
дгатайс репгез їп Бе герегіоїге, іпаргоуїпе, ргоїе85іопаї 5К118, апа рготойтпє Фе ппіуетзайу ої 
асіог8, акепіїоп 0 дїгесіїпє апа 5їаєс дезієп ої регіогттапсе8) іпйиепсей Пе огоапігайопа! апі 
стеайуе ресиПпагійез ої Ше пайопа! Пеаїег ої їБе Іаїе піпекеепіЮ сепіигу. 


Кеуу/огаз: зегі еагег, плизіса! апа іїРеаїтіса! ргімаїе зіпеіе-5пом (епігергі8е), |Жтаїпіап 
ргоїезвіопа! Феагег, плизіса! апа агатайс репгез, герегіоіге. 
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